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PoczatKi teatru w Japonii

Rozwdj japonskich sztuk scenicznych zwigzany jest mie-
dzy innymi ze starozytnymi obrzedami religijnymi. Tance
wykonywane ku czci bogow i praktyki szamanskie daty
poczatek kagura, czyli rytualnym widowiskom wykonywa-
nym w $wiatyniach sintoistycznych. Kagura wykonywane
sg do dzisiaj i dzielg sie na safo-kagura, czyli lokalne, wy-
konywane w chramach catego kraju z okazji festiwali lo-
kalnych i mikagura — klasyczne, wykonywane w chramie
na terenie patacu cesarskiego. Poza tym, nie bez zna-
czenia byly wptywy zewnetrzne, w tym kultury chinskiej.
Japonczycy, ze wzgledu na to, ze ich kraj jest potozony
na wyspach, odczuwali z jednej strony koniecznosc utrzy-
mania dystansu wobec obcych kultur, ale z drugiej tak-
ze pragnienie nowosci. Kontakty z innymi kulturami byty
dla Japonczykéw silnym i twérczym bodzcem. Dazacy do
utrzymania harmonii mieszkancy Archipelagu Japorskie-
go zawsze starali sie adaptowa¢ nowe elementy napty-
wajace z zewnatrz do tych juz istniejacych w ich tradyciji.
Dzieki temu rozw¢j teatru japonskiego ma charakter ewo-
lucyjny, a nie rewolucyjny, i takze dzisiaj mozemy ogladaé
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wiekow temu. Efektem wplywu kultury kontynentalnej sg takie widowiska taneczno-muzyczne jak bugaku i saruga-

ku. Bugaku to ceremonialne tance wykonywane na dworze cesarskim, ktore pojawity sie w Japonii okoto 7. wieku.

W ich repertuarze znajdujg sie utwory japonskie, chinskie, koreanskie, indyjskie i kilka mandzurskich. Sarugaku

z kolei to forma taneczna wywodzaca sie z Chin z elementami akrobatyki, zonglerki, skeczy i piesni, ktéra dotarta do

Japonii w 8. wieku. Kagura, bugaku i sarugaku staty sie muzycznag i taneczng podstawa teatru no.

Maska teatru né, hannya
zazdrosci i zalu, wykonana
przez Kubo Hakuzana




NO i Kyogen

Historia no

NG jest tradycyjng sztuka teatralng liczaca.
ok. 600 lat historii. Jej poczatki siegajg 14.
wieku, a za jej prekursoréw uwaza sie dwoch
artystéw (ojca i syna): Kanami i Zeami.
Stworzyli oni blisko jedna trzecig z zachowa-
nych do dzisiaj sztuk, a Zeami jest autorem
traktatu opisujacego koncepcje estetyczng
né. Obecnie istnieje pie¢ szkdt aktorskich:
Kanze, Komparu, Hoshd, Kongd powstate w
14. wieku i najmtodsza, Kita, z poczatku 17.
wieku. Sztuka sceniczna né zostata uznana
za wazny niematerialny skarb kultury, jest
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W dawnych czasach né szczegdlnie
upodobata sobie arystokracja oraz wysocy ranga wojownicy. Dzieki temu przez kilkaset lat sztuka cieszyta sie szcze-
g6lnymi wzgledami i mogta liczy¢ na mecenat moznowtadcow.

Charakterystyka

Przedstawienia teatru né odbywajg sie na specjalnie skonstruowanej scenie, w catosci zbudowanej z cyprysiku
japonskiego (hinoki). Ma ona ksztalt kwadratu o boku dtugosci ok. 6 metréw. Nad sceng wznosi sie dach stylizowany
na klasyczng architekture japonska, zas w tle znajduje sie malowidto przedstawiajgce sosne. Z tytu sceny znajduje
sie przestrzen, w ktérej zasiadajg muzycy, grajacy na flecie oraz 3 rodzajach bebnéw. Uderzenia bebnéw, w potgcze-
niu z okrzykami wydawanymi przez muzykdw, wyznaczajg rytm, wedtug ktérego poruszajq sie aktorzy. Z prawej stro-
ny sceny (patrzac od widowni), znajduje sie pomost prowadzacy za kulisy — tedy aktorzy wkraczajg na scene. Wzdtuz
pomostu rozmieszczone sg trzy drzewka sosnowe, imitujgce perspektywe. Z prawej strony sceny umieszczone jest
jej przedtuzenie, na ktérym w dwdch rzedach zasiadajg cztonkowie chéru. Widownia otacza scene z trzech stron, co
dodatkowo poteguje wrazenie przestrzeni.

W przedstawieniu teatru no, podobnie jak m.in. w tragedii greckiej, biorg udziat wytgcznie mezczyzni. Gtowny
aktor nosi nazwe shite, a drugoplanowy — waki. Aktorowi shite towarzyszy niekiedy aktor pomocniczy zwany tsu-
re. Ruchy artystéw sg gteboko wysublimowane, petne gracji i symbolizmu. Gtéwny aktor nosi zwykle maske, zas
tsure tylko w przypadku, gdy gra role kobieca.
Pozostali nie noszg masek. Jest to spowodo-
wane koniecznoscig wyréznienia gtéwnego
aktora, ktory jest centralng postacig sztuki. Te
réznice w hierarchii widaé takze w strojach —
w przypadku shite sg one niezwykle wytwor-
ne i bogato zdobione, nawet gdy bohaterem
sztuki jest stara i uboga kobieta. Na scenie
uzywa sie bardzo niewielu rekwizytéw. Czesto
ograniczajg sie one do wachlarza, ktérym po-
przez odpowiednie operowanie mozna przed-
stawi¢ np. padajacy deszcz, miecz lub tarcze.
N6 bardziej niz na realizm kfadzie nacisk na
doznania estetyczne.
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Maski uzywane w przedstawieniach teatru né wykona-
ne sg z jednego kawatka drewna i zadziwiajg swojg roz-
norodnoécia. Mozna podzieli¢ je na trzy gtéwne kategorie
— maski meskie, kobiece oraz przedstawiajgce wizerunki
opetanych ludzi i nadprzyrodzonych stworzen.

Tradycyjny program teatru né sktada sie z pieciu sztuk,
przedzielonych trzema badz czterema przerywnikami w
postaci humorystycznych scenek kydgen (wiecej na ten
temat w dalszej czesci tekstu), w obecnych czasach jest
jednak najczesciej redukowany do dwdch sztuk né i jednej
sztuki kyogen.

NO obecnhie

NGO jest przede wszystkim sztukag klasyczng, opartg na
statym repertuarze sztuk napisanych kilkaset lat temu.
Jest jednak takze otwarty na nowe elementy. Sztuki teatru
no6 powstajg takze w czasach obecnych, niektére z nich
inkorporujg nawet motywy z innych kultur. Przyktadem
moze by¢ tutaj dzieto Jadwigi Rodowicz, ambasador Pol-
ski w Japonii, w ktérym postacig centralng jest duch Fry-

Szesnastowieczna maska teatru
no, chdjoé — mtody arystokrata

Wiasnosé Teatru Tessenkai
Fot. Komai Sosuke

deryka Chopina. O uznaniu dla tego rodzaju eksperymentéw artystycznych swiadczy fakt, ze w Swiatowej premierze

sztuki wystagpit mistrz Kanze Tetsunojo X, kierujacy teatrem Tessenkai.

Kyogen

Nieodtaczng czescig kazdego spektaklu n6é sg humory-
styczne scenki zwane kyogen. Zwyczaj stosowania sztuk
kybgen w charakterze przerywnikéw siega 600 lat wstecz
do pierwszych stadiéw ewolucji teatru né. Ich celem jest
zaoferowanie widzom kontrastu w stosunku do podnio-
stych i sformalizowanych sztuk né.

W odréznieniu od né, aktorzy kyogen nie uzywajg ma-
sek, nawet podczas odgrywania rél kobiecych. Wyjatkiem
jest sytuacja, gdy aktor wciela sie w béstwo lub inng istote
nadprzyrodzong. Takze ich stroje nie sg tak bogate i pom-
patyczne, jak w przypadku sztuk n6. W przedstawieniach
kyogen aktorzy postugujg sie niewyszukanym jezykiem
codziennym. Jest to jednak jezyk codzienny z zupetnie
innej epoki —z 16. i 17. wieku, catkowicie odmienny od je-
zyka uzywanego w dzisiejszej Japonii. Mimo to wcigz jest
dos¢ dobrze rozumiany przez wspoétczesnych stuchaczy.
Poszczegolne kwestie wypowiadane sg w specyficzny,
czesto przesadzony sposoéb, ze szczegdlnym naciskiem
na pewne elementy zdania. Takze $miech i ptacz pokazy-
wane sg w symboliczny, sformalizowany sposéb.




KabukKi

Historia

Kolejng tradycyjng forma teatralng
jest kabuki. Jego poczatki siegajg 16.
wieku, zas$ najwiekszy jego rozkwit
przypada na przetom 18. i 19. wieku,
czyli drugg potowe okresu Edo. Obok
lalkowego teatru bunraku jest najbar-
dziej lubianym przez Japonczykéw ga-
tunkiem teatru klasycznego.

Poczatki teatru kabuki zwigzane sg
z tanecznymi wystepami kaptanki Oku-
ni i jej towarzyszek. Ich nieco frywolne
przedstawienia odgrywane na prowi-
zorycznej scenie cieszyly sie duzg po-
pularnoscig wsrdd zwyklych ludzi, dla
ktérych obcy i niezrozumiaty byt hie-
ratyczny teatr n6. W obawie o upadek
moralnosci éwczesna witadza, siogu-
nat Tokugawa, zabronita kobietom wy-
stepowac. Ich miejsce zajeli wowczas
mezczyzni. Proste poczatkowo wido-
wiska taneczne zaczety rozwijaé sie w
bardziej wyrafinowane formy teatralne.

Okres Edo to czas bujnego rozwoju
kultury mieszczanskiej, ktérej sztan-
darowym elementem stat sie wiasnie
teatr kabuki. Wielu mieszczan dorobi-
to sie znaczacych majatkow, ale grupa
ta wcigz pozostawata na najnizszym
szczeblu drabiny spotecznej. Stad jed-
nym z czestych watkéw sztuk kabuki
jest niesprawiedliwo$¢ spoteczna sy-

Aktor kabuki w kostiumie i makijazu

Portret aktora kabuki Otani Oniji
aut. Sharaku, 1974 r.

stemu feudalnego. Ze wzgledu na tematy-
ke, sztuki mozna podzieli¢ na dwie gtéwne
kategorie: jidai-mono (sztuki historyczne)
i sewa-mono (dramaty obyczajowe). Do
sztuk historycznych zaliczane sg utwory
oparte na faktach oraz udramatyzowane
opowiesci wojownikow i arystokracji. Wiek-
sz0$¢ z nich to krwawe tragedie urozmaico-
ne akcentami komediowymi. Wsrod sztuk
obyczajowych duzg popularnoscig cieszylty
sie utwory o nieszcze$liwej mitosci dwojga
zakochanych, ktéra nie moze by¢ spetniona
ze wzgledu na uwarunkowania spoteczne.
Rozdarci miedzy powinno$cig wobec rodzi-
ny lub swojej grupy spotecznej a uczuciami,




kochankowie najczesciej popetniajg podwdjne samobojstwo. Tematyke sztuk teatr kabuki czerpat takze z innych form
teatralnych. W kanonie mozna znalez¢ sztuki adaptowane z teatru né i lalkowego teatru bunraku.

Charakterystyka

Widowiskowe piekno jest jedng z wielu zalet teatru kabuki. Dekoracje, kostiumy, makijaze w kabuki sga ogdélnie
uznane przez ludzi teatru za najbogatsze i najbardziej ekstrawaganckie.

Najbardziej wyrézniajaca cechg kabuki, jako sztuki teatralnej w poréwnaniu z innymi formami dramatycznymi, jest
stawianie na pierwszym miejscu gry aktorskiej. To jedna z przyczyn, ze znaczna czes¢ klasycznych sztuk kabuki zo-
stata napisana specjalnie dla danego aktora. Pisarze, wspotpracujacy z teatrami byli w petni Swiadomi zalet i stabosci
poszczegdlnych wykonawcow, jak tez ich preferencji, totez robili wszystko, by sztuki przez nich pisane umozliwiaty
ukazanie w catym blasku talentu tych aktorow. Ws$rod artystow wielu byto traktowanych niemal jak wspotczesni ce-
lebryci, a drzeworyty z ich podobiznami byty kupowane tak jak obecnie plakaty z ulubionymi wykonawcami. Aktorzy
podzieleni byli na kategorie i wykonywali tylko okreslony rodzaj rél: w postacie kobiece wcielali sie tylko aktorzy
zwani onnagata, zas w meskie — tachiyaku. Wszyscy nalezeli do rodéw aktorskich (nie zawsze byto to pokrewien-
stwo krwi, bywali tez synowie adoptowani przez dang rodzine), ktére posiadaty okreslony styl gry przekazywany
Z pokolenia na pokolenie. Stanowito to niepisane prawo, idealnie wpisujgce sie w feudalny system spoteczny. Dzieki
temu systemowi mozliwe byto zachowanie do dzisiaj oryginalnej formy teatru kabuki. Wiele rodéw aktorskich trwa juz
nawet siedemnaste pokolenie. Aktorzy muszg mie¢ wszechstronne wyksztatcenie i gruntowne przygotowanie, stad
koniecznosc¢ rozpoczecia éwiczen juz we wczesnej mtodosci.

Scena kabuki

Spektakle kabuki sg bardzo widowiskowe, efektowne pod wzgledem kolorystyki i sity wyrazu. Jest to mozliwe takze
dzieki urzadzeniom scenicznym typowym dla tego teatru. Bardzo waznym elementem sceny kabuki jest hanamichi
(kwietna rampa), czyli przejscie tagczgce lewa strone sceny z tylnym holem sali teatralnej, biegngce wzdtuz widowni
na poziomie gtéw siedzacych widzéw, po ktérym aktorzy wchodzg i schodzg ze sceny. Dla zwiekszenia dramaturgii,
na hanamichi czesto prezentowane sg najwazniejsze sceny catego przedstawienia.

Drugim waznym elementem jest mawari butai, czyli scena obrotowa. Wynaleziona w Japonii okoto 300 lat temu,
zastosowana zostata pdzniej za granicg. Pozwala ona na szybkie zmiany scen bez zaktdcania toku przedstawienia.




Bunraku

Bunraku to japonska odmiana teatru lalkowego.
Przedstawienia z uzyciem lalek odbywaty sie w Japo-
nii juz w 7. wieku, lecz swojg obecna forme bunraku S
przybrato dopiero w pierwszej potowie 18. wieku. N

Lalki uzywane w przedstawieniach bunraku wyko-
nane sg z drewna, mierzg od 90 do ok. 150 cm i wazg
od 6 do nawet 20 kilograméw. Kazda z nich poruszana
jest przez trojke operatorow. Gtdwny operator, omo- |
zukai odpowiedzialny jest za poruszanie gtowg (w tym
oczami i ustami) oraz prawa reka lalki. Asystujg mu hi-
dari-zukal, operujacy lewg reka lalki, oraz ashi-zukai,
ktory porusza jej nogami. Dla osiagniecia ptynnych
i realistycznych ruchdw potrzebna jest wiec petna har-
monia i zgranie catej trojki. Operatorzy noszg czarne
stroje i kaptury, co symbolicznie czyni ich ,niewidzial-
nymi” dla publiczno$ci.

Kolejnym nieodzownym elementem przedstawie-
nia bunraku jest posta¢ kantora, zwanego tayd, ktory
Spiewnym gtosem odczytuje tre$¢ narracji oraz kwestie
wypowiadane przez poszczegdlne postacie. Jest to
niezwykle trudne i odpowiedzialne zadanie, gdyz musi
odpowiednio zmienia¢ ton i barwe gtosu w zaleznosci
od wydarzen dziejgcych sie na scenie oraz charakteru

zabierajacej gtos postaci. Nawet podczas odczytywania
w lalkowym teatrzm@yé joruri e~ krotkiego zdania musi wzig¢ pod uwage catg gtebie psy-
: o ' chologiczng sztuki.

Kantorowi towarzyszy muzyk grajacy na tradycyjnym
trojstrunowym instrumencie — shamisenie. Mozna powie-
dzie¢, ze bunraku powstaje ze zjednoczenia tych trzech
elementow — lalek, kantora i akompaniatora. Odbior sztuki
Scisle zalezy od perfekcyjnej koordynacji i harmonii mie-
dzy operatorami, tayd i muzykiem. Btednym bytoby stwier-

"‘ : . (. dzenie, Zze ci dwaj ostatni sg jedynie ttem do historii opo-
Muzeum Teatralne Awa Jurobei Yashiki iad . lalki
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Utsushi-e

Kolejnym rodzajem sztuki teatralnej bez ,zywych” aktoréw jest utsushi-e — rodzaj sztuki scenicznej, po raz pierw-
szy pokazanej w 1803 roku przez Kameya Toraku |. Gtéwnym rekwizytem jest w niej latarnia magiczna ze slajdami.
Latarnia magiczna zostata wprowadzona do Japonii w 18. wieku przez Holendréw i stata sie dominujaca formg
prezentowania nieruchomych i ruchomych obrazéw. Kolorowe slajdy byly malowane recznie na szklanych ptytkach
o wymiarach 5x5 cm, a w czasie przedstawienia kolejno wyswietlano je od tylu na specjalnej kurtynie, w taki spo-
séb, by stwarzaty wrazenie ruchu postaci. Na jedng opowies¢ sktada sie okoto 100 slajdéw. Szczyt popularnosci
sztuka ta zaczeta przezywac w drugiej potowie 19. wieku, gdy rozpoczat swojq dziatalno§¢ Tamagawa Bunraku I,
zatozyciel artystycznej dynastii. W tym samym czasie teatr utsushi-e ugruntowat juz swojg pozycje jako tradycyjne




lfatarnie magiczne i slajd
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japonskie przedstawienie, postugujace sie
latarnia magiczna. Pewien wptyw na jego
rozwoj miat takze azjatycki teatr cieni i teatr
lalek. Wspétczesny spektakl utsushi-e jest
wystepem zespotowym, stanowigcym mul-
timedialne potaczenie obrazéw, narracji
i muzyki, opartym na interpretacji znanych
i popularnych opowiesci, bajek i mang
z okresu Edo, a takze sztuk kabuki, bunra-
ku i rakugo.

Prace nad przywrdoceniem swietnosci tej
nieco juz zapomnianej sztuce podjeta zato-
zona w 1968 roku japonska grupa teatral-
na Minwa-za. Pod koniec lat 70. ubiegtego
wieku artysci grupy rozpoczeli renowacje

przezroczy, badanie dawnych technik wyswietlania, jednoczesnie poszukujac nowych form realizacji. Ich pierwszy
wystep publiczny w 1993 roku zdobyt duze uznanie, a dyrektor Minwa-za, Fumio Yamagata, zostat uznany za spad-
kobierce sztuki rodziny Tamagawa i otrzymat imie Tamagawa Bunraku Ill. W 2011 roku grupa Minwa-za odwiedzita
Polske, a jej spektakle utsushi-e zostaty entuzjastycznie przyjete przez publicznosé.

Shinnai

Shinnai to jeden z tradycyjnych, typo-
wych dla Japonii gatunkéw Spiewnej nar-
racji. Opowies¢ jest czesciowo Spiewana,
a czesciowo mowiona przez kantora (nar-
ratora), ktbremu akompaniuje dwoéch muzy-
kéw, grajacych na shamisenie. Shinnai do
dzis jest wykonywany bez wiekszych zmian
w oryginalnym, surowym osiemnastowiecz-
nym stylu, a sposrdd innych rodzajow sztuki
dramatycznej wyréznia go mocne podkre-
Slanie ludzkich uczu¢ i namietnosci, bardzo
emocjonalnie przekazywanych przez kan-
toréw podczas wystepu. Spektaklowi shin-
nai towarzyszg czesto wystepy lalek kuru-
ma-ningyo oraz tradycyjnego japonskiego

Przedstawienie shinnai

tanca nihon-buyd. W 2011 roku artysSci shinnai pod przewodnictwem Tsuruga Wakasanojo Xl, Powiernika Waznego
Niematerialnego Zabytku Kultury, odwiedzili Polske. Ich wystep spotkat sie z bardzo cieptym przyjeciem.
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