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Japonska muzyka tradycyjna

Proste instrumenty dete, perkusyjne i strunowe towarzyszyty Japoriczykom juz w okresie Jomon (ok. XIl wiek p.n.e.).
Jednakze przetom w rozwoju muzyki na Wyspach Japonskich przypada na koniec VI wieku n.e., kiedy na dworze cesar-
skim pojawili sie muzycy z Chin i Korei. To dzieki nim powstata muzyka dworska gagaku, ktora obok shomyo ($piewne
recytacje tekstow buddyjskich) byta najpopularniejsza muzyka okresu Heian (794-1192). Kolejny rozkwit japoiskiej mu-
zyki tradycyjnej nastapit w okresie Muromachi (1333-1560), wraz z rozwojem teatru nd. W p6zniejszych okresach muzy-
ka elit stracita nieco na znaczeniu, a coraz wieksza popularno$cig cieszyty sie nowe style, ktore uksztattowaty sie wraz

z rozwojem mieszczanskiego teatru kabuki i teatru lalkowego bunraku.

Gagaku - muzyka dworska

Powstata w VII wieku n.e. muzyka dworska gagaku jest
najstarszg zachowang muzykg w Japonii. Poczatkowo
gagaku byto imitacjg muzyki granej 6wczesnie w Chinach
i Korei — jej modyfikacja do postaci, jakg znamy dzi$, na-
stapita we wczesnym okresie Heian (IX wiek n.e.). Obec-
nie gagaku sktada sie z czterech kategorii: kangen (muzy-
ka orkiestrowa), bugaku (muzyka towarzyszaca taricom),
piesni oraz muzyka rytualna towarzyszaca obrzedom
sintoistycznym. Kangen skfada sie gtéwnie z muzyki po-
chodzacej z Chin i kilku utworéw pochodzacych z Indii. Do
instrumentdw kangen zaliczajg sie: rydteki (flet), hichiriki
(obj), sho (organki ustne), s (cytra), biwa (lutnia), kakko
(werbel), shoko (gong) oraz taiko (beben).

Podobne instrumenty (poza organkami ustnymi i cy-
tra) wystepuja w bugaku, z tq roznica, ze muzyka grana
w tej kategorii pochodzi gtownie z Korei (wystepuje kilka
utworéw pochodzenia mandzurskiego), a dodatkowym
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instrumentem towarzyszacym jest komabue (koreanski
flet). Wyrdznia sie takze dwa rodzaje piesni: saibara oraz
roei. Saibara (dostownie — piesni tragarzy konnych) skifa-
dajq sie z utworow skomponowanych w okresie Heian na
podstawie 6wczesnych piesni ludowych. W okresie Meiji
(1868-1912) udato sie odtworzyC 6 takich piesni. Nato-
miast roei (dostownie - recytacja) to piesni, do ktérych
teksty zaczerpniete zostaty z poezji chinskiej i japonskiej.
Obecnie znanych jest ich jedynie 14.

Ostatnia kategoria, tj. muzyka rytualna, wywodzi sie
z rdzennej muzyki granej podczas obrzedéw sintoistycz-
nych na dworze cesarskim i w niektorych chramach.
W jej sktad wchodza: muzyka i tafce kagura (dostownie:
muzyka bogow), tance Yamato-mai i Kume-mai, a takze
Azuma-asobi (rodzaj przedstawienia, podczas ktdrego
tancerze przebrani sg za wojownikow).

Ze wzgledu na swojg wartos¢ kulturowa gagaku zostato
w 2009 roku wpisane na liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego UNESCO.

Teatry klasyczne - no, kabuki i bunraku

Rozwoj japoriskiej muzyki tradycyjnej po okresie Heian
ma silny zwigzek z powstaniem trzech teatréw klasycz-
nych: no, kabukii bunraku. Pomimo swojej charakterystyki
(sztuki teatralne), muzyka odgrywa w nich kluczowa role.
W szczegoinoSci teatr no jest potgczeniem literatury, tea-
tru, tanca i muzyki, ktérych nie sposéb od siebie oddzielic.
Muzyka teatru no (nogaku), ktory wyksztatcit sie pod ko-
niec XIV wieku, sktada sie z dwéch gtéwnych elementéw:
wokalu i instrumentow. Partia wokalna, wywodzaca sie
ze S$piewnych recytacji pies-
ni buddyjskich, okreslana jest
terminem utai. Spiewana jest
przez aktora lub aktora i chér,
sktadajacy sie w zaleznosci od
sztuki z czterech, osmiu lub
dwunastu cztonkow. Natomiast
w sktad orkiestry (cze$¢ instru-
mentalna), ktore] zadaniem
jest akompaniament $piewu
i tanca, wchodzi flet (nokan)
i trzy rodzaje bebndw (otsuzumi,
kotsuzumi oraz taiko). W kaz-
dym elemencie sztuki teatru no,
a takze w teatrze kabuki i tea-
trze lalkowym, wazna jest za-
sada jo-ha-kyd, wywodzaca
sie z muzyki dworskiej gagaku.
Polega ona na stopniowym na-
dawaniu tempa: wolnego na
poczatku — przyspieszajace-
go — z szybkim zakonczeniem.
Taka modulacja utrzymywana

jest przez caty spektakl — po zakonczeniu nastepuje znow
wolny poczatek. Na tym jednak podobienstwa migdzy tymi
trzema teatrami sie nie koncza - faczy je takze funkcja
muzyki w spektaklu: akompaniament do partii tanecznych,
wystapien solowych, dialogdéw i monologow.

Okofo 200 lat po powstaniu teatru no, pod koniec
XVII wieku zaczety ksztattowa¢ sie dwa pozostate japon-
skie teatry klasyczne: teatr mieszczanski kabuki i teatr
lalkowy bunraku, inaczej ningyo joruri. Gtownym elemen-
tem taczacym muzyke obu
tych teatrow jest shamisen —
trzystrunowy instrument, ktory
towarzyszy zardwno narraciji
(katarimono) jak i pieSniom
(utaimono). Ponadto w teatrze
kabuki wystepujg takze kotat-
ki hyoshigi, bebny, dzwonki,
dzwony, flety, gongi, talerze,
kastaniety i ksylofon. Nato-
miast w teatrze lalkowym poza
shamisenem mozna spotkac
jeszcze bebny, gongi, flet i koto.
Obecnie sztuki teatru kabuki
mozna oglada¢ we wszystkich
wigkszych miastach Japonii,
m.in. Tokio (Kabuki-za), Kioto
(Minami-za) i Osace (Shin-
-Kabuki-za). Takze w Osace,
kolebce bunraku, znajduje sie
jeden z najwigkszych w kraju
teatréw lalkowych — Kokuritsu

WSS Bunraku Gekio.




Tradycyjne japonskie instrumenty muzyczne

Shamisen (czyt. siamisen) - trzystrunowy instrument
szarpany, przypominajacy nieco banjo. Jego korpus
i gryf wykonane sg z drewna (sandatowego, morwowego
lub pigwowca chiriskiego). Wierzch i spod korpusu obcigg-
niete sq skorg kota, psa lub tworzywem sztucznym. Gryf
sktada sie z trzech cze$ci, co sprawia ze mozna go ztozy¢
i wygodnie przenie$¢. Na instrumencie gra sie przy pomocy
bachi, czyli plektronu. Shamisen stat sie niezwykle popu-
larny w okresie Edo (1603-1868), a repertuar muzyczny na
ten instrument stanowi wazng czes¢ kulturowej spuscizny
feudalnej Japonii. Shamisen jest nieodtacznym elementem
muzycznym w mieszczanskim teatrze kabuki, graty na nim
gejsze, jest rowniez podstawg dla muzyki ludowej. Gra na
tym instrumencie stanowi podktad muzyczny pod piosenki
i recytowane opowiesci.

Baisho Matsumoto

Shakuhachi (czyt. siakuhaci) - flet. Tradycyjnie wyko-
nany jest z bambusa. Nazwa instrumentu odnosi sie do
jego diugosci: 1,8 shaku, czyli 54,5 cm (shaku to jednostka
miary — 30,3 cm, hachi — osiem). Srednica wynosi 4-5 cm.
Ma pie¢ otworéw na palce — cztery z przodu i jeden z tytu.
Ustnik shakuhachi ma charakterystyczne ukosne Sciecie.
Instrument ten nie jest idealnie prosty, ma lekka krzywizne
i delikatnie rozszerza sig na koncu. Shakuhachi pojawit sie

Baisho Matsumoto

w Japonii w VIII wieku. Poczatkowo byt instrumentem sto-
sowanym przez mnichow buddyzmu zen, a takze przez
wedrownych mnichéw. W okresie Edo stat sie niezwykle
popularny i wtedy tez zyskat swoj obecny ksztatt. Wykorzy-
stywany jest do wystepow solowych, w zespotach wspol-
nie z koto i shamisenem, jak rowniez z towarzyszeniem
instrumentow zachodnich.

Koto - trzynastostrunowy instrument bedacy rodzajem
cytry. Ma wydtuzony ksztatt i dtugo$¢ ok. 186 cm. Stru-
ny koto sg jedwabne i stroi sie je za pomocg podstawek.
Do gry na koto uzywa sie zrobionych z kosci stoniowej
.pazurkow”, ktore przymocowuje sie skorzanymi ta-
$mami do kciuka i dwoch palcdw prawej reki. Takze ten
instrument stat sie bardzo popularny w okresie Edo. Na-
uka gry na nim byta waznym elementem edukacji kobiet
z warstwy samurajskiej i z bogatych doméw kupieckich.
Koto moze by¢ akompaniamentem do Spiewu, czesto tez
tworzy trio razem z shamisenem i shakuhachi.

Taiko czyli beben. Taiko moga by¢ roznej wielkosci,
od matych po wielkie, ktdrych $rednica przekracza 2 m.
Najwieksze taiko ma Srednice 3,8 m i wazy 3,5 tony.
Bebny tradycyjnie zro- s z=s
bione s z drzewa keyaki -~ . %
(brzostownica japoriska) s g
i obciggniete krowig sko-
ra. Na taiko gra sie przy
pomocy drewnianych pa-
tek, nazywanych bachi.
Zaleznie od wielkosci
instrumentu, wykonawca
stoi lub siedzi. Istotnym
elementem gry na taiko

sq takze kakegoe, czyli okrzyki wznoszone przez graja-
cych. Taiko sg kolejnym bardzo waznym instrumentem
w tradycji japoniskiej. Stosowane sg do akompaniamentu
w tradycyjnych sztukach
scenicznych — w teatrze
noikabuki, stanowig nie-
odtgczny element wiek-
szo$ci  obrzedow sin-
toistycznych i festiwali.
W catej Japonii istnieje
wiele grup i zespotow
kontynuujacych tradycje
gry na bebnach.

Zespot GENSO w Lazienkach Krolewskich w Warszawie
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nach festiwalu ,Strefa Ciszy”, 2015 r.




Japonskie fortepiany i powszechnos¢ edukacji

muzycznej

W Japonii dwie firmy Yamaha (od 1887 roku) i Kawai (od 1927 roku) rozpoczety produkcje organéw
i fortepianéw. Przyczynily sie one znaczaco do rozwoju technologii i produkcji instrumentéw muzycznych.
Wspoélczesnie obydwie firmy sa bardzo cenione na catym Swiecie, a ich instrumenty wykorzystywane sa
podczas Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Angazuja sie réwniez

w rozpowszechnianie edukacji muzycznej w Japonii.

Firma Yamaha rozpoczeta dziatalno$e
w 1887 roku w miescie Hamamatsu jako
zaktad produkujacy organy. Jej zatozy-
cielem byt 35-letni wowczas Torakusu
Yamaha, pochodzacy z prefektury Wa-
kayama. Pierwotnie trudnit sie naprawq
sprzetu medycznego, jednak pewne-
go razu podczas pobytu w Hamamatsu
zostat poproszony przez miejscowg szko-
te podstawowg o naprawienie cennych
organdw produkcji amerykanskiej. Epizod
ten stat sie impulsem do rozpoczecia no-
wego przedsiewzigcia. Torakusu Yamaha
ustandaryzowat czesci sktadowe orga-
now, udato mu sie takze osiggna¢ produkcje masowg
poprzez wprowadzenie podziatu pracy. W 1897 zatozyt
firme o nazwie Nippon Gakki Seizd Kabushikigaisha
(dost. Wytwornia Japoniskich Instrumentow S.A.).

Historia firmy zaczeta si¢ od organdw, lecz Torakusu
Yamaha zapragnagt konstruowaC takze fortepiany.
W 1899 roku udat sie samotnie do USA, gdzie ba-
dat metody produkcji oraz dokonat zakupu odpo-
wiednich maszyn i materiatdw. Po powrocie do kraju,

w 1900 roku rozpoczat produkcje pia-
nin, a dwa lata p6zniej, w 1902 forte-
pianow koncertowych.

Dziatalno$¢ firmy Yamaha to jednak
nie tylko produkcja instrumentow,
lecz takze edukacja muzyczna na
ogromng skale. Jej poczatki siegajg
§ roku 1954, poczatkébw  okresu
szybkiego rozwoju gospodarczego.
W tokijskim biurze firmy potencjalni
klienci mieli mozliwos¢ wyprobowania
i poCwiczenia gry na organach.
W 1966 roku powstata fundacja
Yamaha Ongaku Shinkokai (dost.
Stowarzyszenie Promocji Muzyki), ktéra skupita sie
na czysto kulturalno-pedagogicznym podejsciu do
nauczania gry na instrumentach muzycznych. Dzigki
dziafalno$ci szkdtek muzycznych Yamaha fortepiany,
a pbzniej takze organy elekiryczne rozpowszechnity
sie w catlym kraju. Obecnie sie¢ edukacyjna Yamahy
liczy sobie 3900 placéwek, w ktorych ksztalci sie
470 tys. osob. Do tej pory kursy ukoniczyto tacznie ponad
5 milionow absolwentow.

Tekst i zdjecia:
Yamaha Music Europe GmbH Sp. z 0.0.
Oddziat w Polsce

Japonczycy i Chopin
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Stynne juz zainteresowanie Japonczykéw Fryderykiem
Chopinem, tak chetnie omawiane w Polsce, rodzi pytanie
oto, czy w muzyce Chopina mozna odnalez¢ ,japorisko$c”.
Muzyka Chopina przybyta do Japonii razem z innymi
utworami muzyki klasycznej, aby sta¢ sie jedng
z ikon Zachodu, do ktorego “cywilizowani” Japonczycy
powinni aspirowac. Juz na poczatku XX wieku studenci
iwyktadowcy Tokijskiej Szkoty Muzycznej (obecnie Tokijski
Uniwersytet Sztuki) uwzgledniali utwory chopinowskie
w swoich repertuarach, a publiczno$¢ doceniata ich
delikatny i melancholijny charakter. Dla Japorczykow
popisowym utworem Chopina stata sie wtedy romantyczna
Fantazja Impromptu, a nie patriotyczne polonezy.

Ankiety przeprowadzane re-
gularnie od 1981 roku wsrod
czytelnikbw miesiecznika On-
gaku no tomo (,Przyjaciele mu-
zyki”) wskazujg, ze o miano ich
ulubionego kompozytora walczg
Beethoven i Mozart, a Chopin
nigdy nie znalazt sie w pierwszej
trojce. Jednakze utwory takie
jak Etiudy op. 10 i op. 25, Polo-
nez op. 93 Heroiczny, Barkaro-
la op. 60 i Fantazja-Impromptu
op. 66 zajmujg czesto wysokie
miejsca w kategorii ulubionych
utworéw solowych. Wyniki an-
kiet wskazuja, ze Japonczy-
cy lubig muzyke Chopina, ale

Pomnik Chopina w Hamamatsu

§ obalajg jednoczesnie znany w Polsce mit
o tym, ze ,wszyscy Japonczycy” bezwzgled-
nie ja kochaja.

Japonskich pianistow, ktorzy rozpoczyna-
#= jq studia w Polsce czesto uderza fakt, jak
% Dbardzo muzyka Chopina zakorzeniona jest
& w polskim spoteczenstwie. Wielu z nich spo-
glada wtedy krytycznie na japonskie srodo-
§ wisko muzyczne, w ktorym granie utworéw
4 chopinowskich jest wyznacznikiem statusu.
Co interesujgce, dla tych pianistow poczu-
cie natury w muzyce Chopina ma szczegdl-
¥ ne znaczenie. Wielu z nich obserwuje brak
zwigzku pomiedzy naturg a muzykq w Japonii.
Dostrzegaja ,wyjatkowy dzwiek z wyjatkowym
oddechem” podczas lekcji u polskich artystow,
a takze w czasie koncertow w tazienkach Krélewskich.
Nauczane w Polsce mazurki, ktorych przystepne i przy-
jemne piekno jest pielegnowane w zyciu Polakéw, czesto
zmieniajg sposob bycia pianistow.

Stowa kluczowe dla ,japonskich” podej$¢ do muzyki Cho-
pina to delikatno$¢ i pasja. Poprzez dbatos¢ o szczegdty
i perfekcje w utworach Chopina, kontrastujacg z poczu-
ciem luzu i wybuchem emociji, niektorzy na nowo odkry-
wajg warto$¢ japonskosci. Dzigki spotkaniu z muzykq
Chopina zrodzong z harmonii z natura, wielu Japonczy-
kow zdaje sie odnalez€ na nowo sens zycia a takze po-
czucia siebie.

dr Yasuko Shibata, Instytut Filozofii i Socjologii PAN




Spiewa¢ kazdy moze, czyli rzecz o karaoke

Karaoke to stowo, ktére powstato z potacze-
nia pierwszych sylab dwoch stow: japoriskie-
go ,kara” czyli pusty i angielskiego ,orchestra”
czyli orkiestra (po japonsku wymawia sie je
jako ,ookesutora”). Znane praktycznie na ca-
tym Swiecie karaoke to forma rozrywki pole-
gajaca na $piewaniu piosenek do akompania-
mentu instrumentalnego bez Sciezki wokalnej.
Koncepcja takiej formy Spiewania pojawita sie
w latach 60-tych ubiegtego wieku. Rozwodj
karaoke nabrat rozpedu w latach 70-tych za
sprawg perkusisty Daisuke Inoue (podobno
nieszczegolnie utalentowanego muzycznie, ale
za to majacego smykatke do intereséw), ktory
w 1971 roku rozpoczat wypozyczanie restaura-
cjom, barom i hotelom zrobionych przez siebie
maszyn wyposazonych w kasety i wzmacniacz. Chetni
do wystepdw goscie mogli Spiewa¢ nawet wtedy, kiedy
nie byto zespotu do akompaniowania. Pomyst ten zo-
stat bardzo entuzjastycznie przyjety i Inoue rozpoczat
biznes na powaznie. Nigdy jednak nie opatentowat
swojego wynalazku. W kolejnych latach rozpoczat sie
boom na te forme rozrywki, a na rynku pojawito si¢
wiele firm produkujacych sprzet do karaoke, poszu-
kujacych coraz to nowych rozwigzan technicznych,
a takze operatorow. W potowie lat 90-tych powstato
Ogédlnojaponskie Stowarzyszenie Operatoréw Karaoke.

W latach 80-tych karaoke zyskato ogromng popular-
no$¢ takze w innych krajach azjatyckich, a p6zniej na
catym Swiecie. To obecnie ogromny biznes w branzy
rozrywkowej, zapewniajacy nie tylko sprzet do karaoke,
lokale, w ktérych mozna $piewac, ale i oprogramowanie
komputerowe do uzytku prywatnego, gry na telefony czy
karaoke w wersji samochodowej. Jako Ze nie kazdy jest
na tyle $miaty, by Spiewa¢ przed publiczno$cig ztozong
Z nieznanych osob w Japonii rozpowszechnity sie tzw.
karaoke boxes, czyli pokoje wyposazone w maszyny,
w ktorych mozna $piewac w gronie swoich znajomych.
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